Tanja Réder — Jochen Burk

Skulpturengarten ,Mensch” + Sonderausstellung ,Bildwverke*
Vernissage am 11. Juni 2011, Atelier - Galerie Rode

Der Franzose Edgar Degas, einer der bedeutendstksm s Impressionismus, wies einmal
einen Kunstkritiker, der tGber ihn und sein Werkeaiirtikel verfassen wollte, mit der
Bemerkung zurick: ,Ich habe mit den gescheitestenddhen tber Kunst gesprochen,
verstanden haben sie mich nicht. Bei Leuten fieildie etwas davon verstehen, bedarf es
keiner Worte. Die sagen nur "hm, ha, ho” und adliegesagt!“ Unter solchen
Voraussetzungen kdnnte man grundsatzlich, vorwegumsstellungen, auf einfihrende
Reden verzichten. Da sich heute, hier im Atelied&daber nur Gaste eingefunden haben,
die sowohl gescheit sind und zudem auch noch varsketwas verstehen, wage ich es doch,
entgegen dem Ansinnen Degas ein paar Worte Ubéiali@usgestellten Exponate zu
verlieren.

Bildende Kunst besitzt in der Gegenwart (wie imigén auch jede andere Ausdrucksform
der Kunst) ein ganzlich anderes Sebstverstandn®sueZeiten des berihmten Franzosen,
auch wenn der Impressionismus von vielen Kunsthism als Beginn der Moderne in der
Malerei gesehen wird. Schon lange zuvor verstehsish nicht mehr als moralischer
Lehrmeister mit Unterhaltungswert im Sinne derraltgeinischen These ,ars docet et
delectat”, sondern vornehmlich als Impulsgebedfis Gespréch tber sie selbst und tber
unsere Lebensverhaltnisse. Sie braucht, ja siefodie Reaktion des Rezipienten heraus und
will als Initiator der Kommunikation unter den Mehen wirksam werden. Denken Sie an die
verschiedenen Demonstrationen der Bildhauer waheemgder Kultursommer auf dem
Hauptplatz in Pfaffenhofen! Auch Tanja Roder ldist2008 einen Beitrag mit einer vier
Meter hohen Skulptur. Es sollte ein Einblick in dideit von Kinstlern vermittelt und mit
ihnen ein Gesprach tber ihr Werk und dessen lmeringeregt werden.

~-Kommunikation — Begegnung" nennt sich eine Skulptur der Kinstlerin im grol3en
Ausstellungsraum im Keller und weist damit sehrtligludarauf hin, dass Kunst in einer
pluralistischen Gesellschaft die Funktion eines emodn, anspruchsvollen und
ideenvermittelnden Mediums erfiillt. Eine Skulpturséiert heute nicht mehr fur sich selbst,
sondern sie ist zur Gestalterin des menschlichéehsaums geworden, sie braucht
Offentlichkeit. Vor wenigen Jahren erschien dasdtarch von Gertraude Lowien mit dem
Titel ,Kunst als Medium fur Begegnungen®, in dene éutorin konstatiert, dass beim
Entstehungsprozess eines Kunstwerks die Begegramiuhstschaffenden mit sich selbst,
also eine Art Selbstgesprach und Reflexion, im ¥agdund stiinde und bei der Rezeption die
kreative Begegnung des einzelnen Menschen mit aesthgffenen Kunstwerk bzw. auch der
Menschen untereinander, wenn sie ein Gespréach eafiitren. Dies sei das Ergebnis der
Demokratisierung der Kunst, die auf diese WeisdPanzess von Meinungsbildung und
Entscheidungsfindung der Gesellschaft teilhabe. Maas hierbei, so denke ich, nicht so
weit gehen wie Novalis oder Joseph Beuys und dgleatben, dass damit gleich jeder
Mensch zum Kinstler bestimmt oder a priori ein Klamssei. Das verfuhrt in unserer Zeit so
manchen geschaftstichtigen Scharlatan allzu leichinsinnigsten Machwerken und
Performances, die heute den Kunstmarkt tiberschwanooher das Programm von
Kultursommern verunstalten.

Wenn Tanja Roder fir ihren Skuplturengarten dasriaithemgMensch® gewahlt hat,
dann entspricht sie damit nicht nur einer themhaéacTraditon der Bildhauerkunst, sondern
dem Wesen und der Funktion der Kunst, wie ich aiz klargestellt habe. Man kann in der
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Ausstellung bei ihren Exponaten im Wesentlichem shets aktuelle, wichtige thematische
Ebenen registrieren: Zunéchst ist es die Darstgllurd Definition dedMenschen als
Individuum . So manifestieren die Titel einzelner Kunstwesjmdgche geistige und
emotionale Wesensmerkmale, wie z, 8chauender”, ,Neugier”, ,Lebensfreude” (im
EG), ,Respect”, ,Weitsicht 1 bis 3“ (Aul3enbereichpder,Menschen-Kraft-
Lebensfreude” (Keller). Dies gilt auch fur didktstudien oder die der frihen
Schaffensperiode der Kinstlerin zuzuordnenden Eakfaguren.

Eine zweite Ebene fuhrt den Menschen in selvemflichen, sozialen und politischen
Bezugenvor Augen: Jager”, Bauerin®, ,Bauer”, ,Familie®, ,Das Paar* (Keller)lauten

die Titel. Hierher gehdren auch jene Werke, dieadkifielle Lebensumstande und
Lebensverhéltnisse verweisen, die fur den Mensahearer Zeit schlechthin von zentraler
Bedeutung sind. Greifen wir zwei Beispiele gilenschenkette® nennt sich eine Skulptur
im Flur des Erdgeschol3es. Es handelt sich hierblei nur um eine geordnete Reihe von
Menschen, die sich an den Handen halten, weilighevselleicht sympathisch sind, sondern
vielmehr, weil sie als eine verschworene Gemeirfschia gleicher Zielsetzung bei wichtigen
gesellschaftlichen Aufgaben und Prozessen zusantetsmsund mit Nachdruck ihren Willen
kundtun. Denken Sie an jene Menschenketten, voardeei der Bekampfung von
Hochwasser Sandsécke von Hand zu Hand gereichemwende es vor ein paar Jahren an
Oder und Neil3e geschehen ist. Denken Sie an die@Dsmationen und Proteste gegen die
Atomenergie, zuletzt im Rahmen der Nuklearkatasteopn Fukushima oder jene vom 13.
Februar dieses Jahres zur Erinnerung an die Zergf@resdens am Ende des Zweiten
Weltkriegs. Man konnte eine Unzahl von Beispielafiibren. Augenscheinlich bringt mit
dieser Figurengruppe die Kinstlerin soziales Veemalind den politischen Willen von
Menschen zum Ausdruck.

.rerrorismus® nennt sich eine Skulptur im Aul3enbereich, abtelgom lateinischen
Lerrort, was nichts anderes als ,Furcht - Schre¢keedeutet. Es erlbrigt sich, ihre
Aktualitat und Brisanz an zeitgendssischen Ereggniszu veranschaulichen. Der Begriff
verweist auf ein ,gewaltsames System®, das mitkadn Mitteln der Vernichtung
Veréanderungen im Denken und Handeln des Menschbeiafiihren sucht. Er ist aber
deshalb problematisch, weil seine Bedeutung vorPdespektive des Betrachters abhangt.
Als Dschihad von Gotteskriegern beinhaltet er egligiose Verpflichtung und Verheil3ung.
Und in der Franzésischen Revolution, als er zurteer$lal bei der Hinrichtung Ludwigs

XVI. und der Marie Antoinette durch den Wohlfahusachuss auftauchte und politische
Bedeutung gewann, hatte er bei der Masse einehaus@ositiven Klang. Bis zum heutigen
Tag gibt es keine profilhafte und eindeutige Deiom. Tanja Rdders in sich verwundene
Skulptur aus verwittertem Robinienholz scheint digse semantische Verschiedenartigkeit
terroristischer Phanomene, die ein gemeinsamesnviraufweisen, namlich die Gewalt,
symbolhaft zum Ausdruck zu bringen. Diese Gewalifiestiert sich auch in der Form dieser
Figur, die der einer Gberdimensionalen Handgraodée einer Fliegerbombe ahnelt. Dass sie
Lverwittert* ist, mag auf die lange Geschichte desrorismus hindeuten, aber auch auf die
Vergeblichkeit gewaltsamer Aktionen schlechthinv&wden grundlegende kulturpolitische,
religiose und ethische Fragen menschlichen Zusanetems durch dieses Werk aufgegriffen
und zur Diskussion gestellt.

Die dritte Ebene des Skulpturengartens befassinsicdem VerhaltnigMensch und

Natur” , eine Thematik, so scheint mir, die der Kinstlgamz besonders am Herzen liegt.
Wer Tanja Roder jemals bei ihrer sehr sorgfaltigemeit begegnete, dem konnte es nicht
verborgen bleiben, wie sensibel und einfihlsanmsiesiner Motorsdge mit einem Stick
Natur, ndmlich dem Werkstoff ,Holz", Umgang pfleGtas mag wie eine Paradoxie klingen.
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Aber (und ich zitiere bewusst aus meiner Einfihrbagder Er6ffnung ihres Ateliers im Juni
2008): ,Bei ihr setzt in der Tat die Natur die M&ike fur ihre Arbeit, wenn sie einem
Baumstamm die flieRenden, harmonischen, ja asthetmsLinien und Formen entlockt und
dabei der nattirliche Wuchs, Gestalt und Maserumg,riicksichtsvolle Arbeitsweise
bestimmen.” Die Ehrfurcht vor der Natur ist das BEgnbihres kiinstlerischen
Selbstverstandnisses ganz im Sinne des vielleréifttgn deutschen Malers und Graphikers
des 20. Jahrhunderts, namlich Max Beckmann, deinem Vortrag Kinstler wie
Kunstinteressierte beschwor: ,Liebt die Natur vamzem Herzen, und es werden euch neue
und ungeahnte Dinge in der Kunst aufgehen — demsist nichts anderes als vollendete
Natur.” (Max Beckmann, Schtbares und Unsichtbares, hsg. Peter Beckmann, Suttgart, 1965,

S 120) Diese Grundhaltung ist zugleich die Botschaftkiénstlerin, die sie ihren
Mitmenschen mit ihrem Werk vermittelt, wobei siglaich bewusst macht, dass sie selbst
ein Teil Natur sind. Und dies ist gerade in uns@est eine aktuelle und auf3erordentlich
wichtige und notwendige Botschaft von existenzidledeutung.

Die Skulptur,Mutter Erde* (Erdgeschol3: Ausstellungsraum) erinnert an den &&ythnd

die Ethik abendlandisch-christlicher Kultur, an dreechisch-rémischen Géttinnen Gaia und
Demeter, an die keltische Brighid und die nordisatwel, wie sie in der ,Edda“ genannt wird,
oder an die sumerische Uras und eben auch an ds#liche Bibel, die zum Ausdruck
bringen, dass das, was der Mensch heute oft sdangenlos als Sache gebraucht und
verbraucht, einst als himmlisches Geschenk beeaohirde, das fur Ursprung und Erhalt des
Lebens sorgt. Zwei Exponate dieses thematischegidder mit dem Tite|Grenze — Mensch

— Natur* werfen, so meine ich, die Frage auf, wo das widfitiche und ethische Limit zu
setzen ist, das der Mensch der Natur gegenuberiitenschreiten darf, wenn er
verantwortungsvoll mit dem umgeht, was ihm Mutteddeschenkt. Aber sie weisen wohl
auch darauf hin, dass dem Menschen vielfach nigiripewusst ist, dass die Natur jederzeit
imstande ist, seinem unsinnigen Opportunismus logslaten technischen Machbarkeit
Grenzen aufzuzeigen.

Das Haus von Tanja Roder bereichert fir einige Woctudem di&onderausstellung
.Bildwerke"“. Dabei darf das alte germanische Advgtinder“ hier keineswegs in seiner
urspringlich eher abwertenden Bedeutatgseits”, ,fur sich®, ,fur sich allein® verstanden
werden, sondern in jener, die es nach seinem Wandé&raposition angenommen hat,
wonach es die Besonderheit und den herausragenddreier Sache hervorhebt. Denn
Jochen BurksBilder figen sich mit den Skulpturen zu einer sal3grtigen harmonischen
Einheit zusammen, dass sie eigentlich nicht nueiitie begrenzte Zeit als kurzfristige
Besucher, sondern als standige Bewohner hier diauge finden sollten, auch wenn Tanja
Rdder, wie sie sagte, schon sehr glucklich daribedass sie Jochen Burks Werke tberhaupt
hier prasentieren kann. Wenn ich von Harmonie $@edann beziehe ich das vor allem auf
die thematische Ausrichtung seiner Malerei. Derchaie stellt wie Tanja Rdders Skulpturen
den Menschen und seine Umwelt in den MittelpunktBktrachtung, wobei gleichermal3en
die historische Perspektive eine wichtige Rollekpi

LJrsprung” , ,Dasein” und,Erinnerung” sind die drei thematischen Ebenen, die seine hier
ausgestellten Werke erfassen. Augenscheinlichdragelernte Goldschmied und

Gemmologe auch als Maler seine Liebe zu sehr dilegen bewahrt. Denn seine Bilder
leben entweder von rotgoldnem Glanz oder der dfegpenisvollen Tiefgriindigkeit der

Farben kostbaren Gesteins. Und eben diese Farbeimen mir den vielfach symbolischen
Inhalt noch besonders zu betonen.



»Ausblick® nennt sich ein Temperagemalde, das die begrenzté &if eine Landschaft aus
dem Innern einer Hohle heraus beinhaltet. Am Augdmeiindet sich ein ovaler Kdrper, ein
violettfarbener Ovoid. Dieses Ei, Sinnbild fir d@eginn irdischen Lebens und in vielen
Kulturen fur die Gesamtheit aller schopferischegftq, begibt sich auf den Weg hinaus in
eine nur in Umrissen erkennbare Welt. Seine Fanbder Gegenwart das
Erkennungsmerkmal des Feminismus und der Friedemsgjuang, galt in der mittelalterlichen
Mystik als Symbol der Vermischung von Kérper undséand wird heute als Zeichen von
Inspiration, Magie und dementsprechend auch alsi&mbder Kunst gedeutet. Unwillkirlich
erinnert die dargestellte Szene an Platons Holdertglis, das die sehr begrenzte
Erkenntnissituation des Menschen, der in der Hititalem Riucken zum Ausgang sitzt, vor
Augen fuihrt. Dessen Lebensaufgabe ist es, diesege3tiger Finsternis hinter sich zu
lassen, wenn er zur Gesamtschau der eigentlicheémvinrklichen Welt, der Welt der Ideen,
gelangen will, weil dieser Ort nur eine stark emggte Sicht ermoglicht, nur eine von
Schatten erzeugte Scheinwelt zu bieten vermag,

Die surrealistisch anmutende Darstellung M&burt eines Schuhs', der aus einem Ei
schlipft, geht auf das gleiche Motiv des Ursprumgd Aufbruchs zu einer Reise in die Welt
zurtick. Das Blau des Hintergrunds mag seine Sehhsach der Ferne, nach Freiheit,
Wabhrheit, Erfullung als Vision zum Ausdruck bring&as wirkliche Schicksal, das ihm, der
den Lebensweg des Menschen symbolisiert, aber sy ist schon dem Erscheinungsbild
des Neugeborenen sehr deutlich zu entnehmen: 8grtat ist sein Antlitz von Falten und
Rissen zerfurcht. Vergeblich wird seine Suche npechr ,Blauen Blume* sein, wie sie
Novalis in seinem Bildungsroman ,Heinrich von Ofteigen” beschreibt, und seine ins
Unendliche gerichtete Sehnsucht wird nie Erfillingen. Ein wenig Parodie auf die
Romantik, jener so typisch deutschen Epoche, éstriicht zu verkennen. Die romantische
Ironie eines Heinrich Heine wird transparent.

Es ist die gleiche Ironie, der der Betrachter,8ohuh des Malers*begegnet. Auch dieses
farbintensive Gemalde in Acryl besitzt wie bei Heginen Bezug zum Kunstler selbst, der
hier auf groteske Art und Weise sein Dasein reéektEine Uberaus farbenfrohe Welt der
Kunst mit ihren gro3en Hoffnungen, Mdglichkeitetieén und Visionen lasst den Kinstler
allzu leicht vom Boden abheben, aber die Realggtldaseins bremst seinen gerade
begonnenen Hohenflug. Ein langer rostiger Nagelddech die Spitze des Schuhs getrieben
ist, halt ihn auf dem Boden der Tatsachen zurickhietet ihm nur ganz wenig Spielraum
und ein Minimum an Freiheit. Es gibt auch eine deiWelt der Kunst, die im Reigen der
Farben ein tiefes Schwarz im Hintergrund des Biklgsbolisiert.

Die Situation unseres Daseins schlechthin hat dester in,Das Eis schmilzt ...“in eine
schreckliche Vision gesteigert. Die Katastrophe,alis heutiger Sicht auf unserem Planeten
eintreten wird, wenn der Mensch seinen Lebensstliseine Grundhaltung gegeniber seiner
nur geliehenen Umwelt nicht grundsatzlich &ndentgwls Realitat vor Augen gefihrt.
Zukunft wird hier zur Gegenwart. Fur eine nacktebiehe Gestalt, die auf einem briichigen
Holzgerlst mitten im steigenden Meeresspiegel stetitin ihrer Hilflosigkeit inre Arme
flehend zum schwefelfarbenen unheilkiindenden Hinridetet, gibt es keine Rettung mehr.
Fur sie, die als Symbol fur die ,Mutter Erde" gesehwerden kann, ist der Untergang
Gewissheit geworden. Die Bruchstiicke des Eisessahg®lzener Polarkappen sind flr sie
nur noch eine bildhafte Erinnerung. Der Menschdsleaiten Lebensraum vernichtet. Das
ebenfalls dem Tod geweihte Ei als Symbol der Fhantkeit dokumentiert die Endgultigkeit
des Untergangs irdischen Daseins. Es gilt fur di@lel in vollem Mal3e, was Friedrich
Durrenmatt Uber seine Komoédie ,Die Physiker” sagt®: Paradoxen erscheint die
Wirklichkeit.”



Wenn ich die dritte thematische Ebene der Werkedomien Burk alsErinnerung*
bezeichnete, so kommt diese am augenscheinlichstgnem Gemalde mit dem Titel

.Meine alte Lok* zum Ausdruck. Die Lokomotive einer alten Holzeisam ist zum Symbol
nostalgischen Ruckblicks auf die Kindheit gewordeie. griine Farbe dominiert. Aber sie
besitzt nicht mehr die Frische des Fruhlings, sondee ist verblasst und zeigt ebenso jene
Spuren der Abnutzung wie sie an den Radern deh@efzu erkennen sind. Steine am Rand
des Wegs, darunter jener violette Ovoid, der inBliéhern von Jochen Burk immer wieder
als typisches kunstlerisches Emblem auftauchtem@grauf verweisen, dass im spateren
Leben mit seinen Mihen und Beschwerden nichts matidem unbeschwerten kindlichen
Spiel mit der Holzeisenbahn geblieben ist. Siaistmehr Relikt der Vergangenheit ohne
eine Funktion. Der lange rostige Nagel, durch doedérseite des Geféhrts getrieben, weist
auch hier darauf hin, das das, was einmal war,amddylich der Vergangenheit angehoért und
allenfalls in der Erinnerung noch einen Platz hat.

Tanja Roders SkulptyZwischen Leben und Tod” (EG) mag als thematischer Bogen die
Bandbreite dieser Ausstellung wohl am besten zusdAwck zu bringen, weil sie die Vielfalt
menschlichen Daseins auf einen Punkt konzenthigeht als Darstellung eines kurzfristigen
zeitlichen Vorgangs darf man dieses Kunstwerk prireren. Mir scheint es, als ob in ihm
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft zu einer Binleeschmelzen. Ursprung, Wirken
und Vollendung werden wie bei einer mathematisdfamel auf einen Nenner gebracht, so
wie Tanja Roder und Jochen Burk ihre Kunstprasemauf die verbalen NenngiMensch*®
und,Bildwerke* gebracht habeand damit im Sinne Edgar Degas alles zum Ausdruck
bringen, woflr ich eine verhaltnismanRig lange Reddxanspruchen musste.

Die Stadt Pfaffenhofen darf sich gliicklich schataass Tanja Roder, deren monumentale,
grof3artige Arbeiten weltweite Anerkennung erfaheait drei Jahren gerade hier ihre Heimat
gefunden hat, und sie darf sich auch glucklich &g dass diese Ausstellung zweier
profilierter Kiinstler als Hohepunkt in der bildendeunst zum Programm des
Kultursommers 2011 gehoért. Ich méchte beiden wigisctiass ihre Werke das Interesse
einer breiten Offentlichkeit finden. Sie haben edich verdient.

Hellmuth I nderwies



